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La expansion de la grafica
hacia el cine
Créditos cinematograficos

Por Gonzalo Garcia Barcha

LA INTRODUCCION DE ELEMENTOS TIPOGRAFICOS EN PANTALLA ES
CONTEMPORANEA A LA INVENCION DEL CINEMATOGRAFO. SOBREVI-
VIO A LA INCORPORACION DE SONIDO AL MEDIO, CONVIVIENDO CON
LA VOZ FUERA DE CUADRO, CON QUIEN ESTA RELACIONADA. NO SOLO
SIGUE SIENDO UN ELEMENTO EN EVOLUCION DEL LENGUAJE DEL CINE
SINO QUE ES AHORA, EN EL ENTORNO DIGITAL, CUANDO TIENE MAS
POSIBILIDADES DE EXPRESION Y EXPANSION.

En el campo rectangular, sobre fondo neutro o sobre la accién misma, se proyectan
una serie de mensajes para el pablico. Esta informacién puede ser técnica, como en
los créditos de participacion, o formar parte de la narracion. El tono de estos men-
sajes se transmite principalmente por la expresividad que logra la fuente tipografi-
ca elegida para componerlos. Pueden permanecer inméviles o moverse a lo largo
del campo. Cémo entran a cuadro, cémo salen, a qué tamafio, cuanto tiempo apa-
recen, todo debe ayudar a transmitir el tono general de la cinta de la misma forma
en que lo hacen la mdsica, la iluminacién o la direccién de arte. La eleccion de una
fuente adecuada al ambiente de la pelicula es la contribucién mas significativa que
puede hacer un disefiador gréfico en un proyecto como éstos. Si esa fuente se va a
vestir de colores y a moverse por todo el campo a ritmo de la musica o si se queda
quieta vestida de sencillo blanco sobre fondo negro, es una decisién que concierne
a muchos: creadores, mercad6logos y contadores. Al requerirse de un nimero re-
ducido de caracteres para ser funcional, el disefio para cine es un vehiculo ideal pa-
ra experimentar con nuevas formas de alfabetos y simbolos.

Me la debes, 2001.
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disefio + tipografia

Sélo con tu pareja, 1991.

Largometraje dirigido por Alfonso Cuarén
Fuentes Bésame,

Adobe Garamond.

Animacion de un Cupido del renacimiento.
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y efectos especiales, México, D.F.
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El proyecto de disefio para Sélo con tu
pareja, comenzd precisamente con esa necesidad, al no encontrarse en los cata-
logos tradicionales el tipo que queria el director. Se desarrollé con Rodrigo Toledo
y el equipo de El taller del equilibrista una fuente en maydsculas con mas de un
disefio por cardcter, que con el transcurso del tiempo se llamé Bésame. Esta fuen-
te se compuso en renglones muy irregulares que apoyaban el tono ligero de la pe-
licula. Con dos elementos clasicos como la Adobe Garamond de Robert Slimbach
y un Cupido del renacimiento, se sugiri6 el trasfondo romantico de la trama.

Para Me la debes, el director queria utilizar en particular un tipo de letra que él
recordaba desde su adolescencia en ciertas iglesias de la Ciudad de México. Gon-
zalo Tassier fue creador de algunos de esos rétulos eclesiasticos y nos hizo el
honor de trazar los originales mecanicos, de donde en un futuro préximo podre-
mos derivar Altillo, una fuente sin patines de cardcter espiritual. En los dos ejem-
plos anteriores, el disefio de letra ha desempeiiado un papel protagénico, resal-
tando sobre un fondo neutro en la mayoria de los casos. En el caso de Ten tiny lo-
ve stories (Diez diminutos relatos de amor), todo el texto debia aparecer sobre
imagenes. Primero sobre tomas de accién y en los créditos principales, sobre ilus-
traciones. Se optd por una fuente y composicion tipograficas menos prominen-
tes para no afiadir mas ruido a la ya abundante informacién de las tomas en vi-
vo. Belucian, por David Berlow de The font bureau, fuente elegante con una exce-
lente presencia editorial, establecié un ambiente de libro de relatos a tono con la
pelicula.

El desarrollo de nuevas aplicaciones de edicion digital han revolucionado una
industria que dependia de procesos muy costosos para su elaboracién. Cuando se
llevé a cabo el proyecto de Sélo con tu pareja, en 1991, todos los pasos fueron ana-
I6gicos: El dibujo de las letras originales, la reproduccién fotomecanica y el arma-
do de cartones convencionales para su filmacion. Los colores finales y la anima-
cién, un Cupido que dispara flechas que se vuelven acentos ortograficos y que su-
fre una transformacién muy sencilla, fueron hechos por el laboratorio sin previsua-
lizacién alguna, con algunas instrucciones verbales. Todo el proceso tardé sema-
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Ten tiny love stories, 2002,

Largometraje dirigido por Rodrigo Garcia

Fuente Belucian.

Diez ilustraciones por ccs

The Orphanage, Produccién y post produccién digital,
San Francisco.

nas en completarse. Una década mas tarde, al realizar los créditos para Me la de-
bes, algunos factores cambiaron. Las letras también fueron creadas a mano, pero
éstas fueron digitalizadas y luego el montaje se realiz6 en unas cuantas horas, en
un entorno digital muy parecido al de las aplicaciones de disefio grafico, incluyen-
do una animacién de un ave recorriendo el cuadro, mas compleja que el Cupido
de Sélo con tu pareja. Todos los procesos pudieron ser analizados y corregidos an-
tes de ser aprobados. El nuevo sistema también es caro pero ofrece por lo menos
esta ventaja. Ten tiny love stories, sigui6é el mismo proceso que Me la debes, pero
todo el proyecto se llevé a cabo por correo electrénico. El disefiador propuso  y
ejecutd con asesoria técnica y creativa continua a través de la red y él a su vez re-
vis6 muestras para aprobacién sin necesidad de desplazarse.

El campo de accion del disefiador grafico se ha ampliado para incluir tiempo,
movimiento y sonido. Esto no se limita al cine, que es una industria pequefa en
Meéxico. En la television y la red también se abre un campo vasto y es de esperar-
se que fecundo. Las letras en este medio han dejado de moverse en un entorno
bidimensional, la plasticidad del medio permite ahora efectos de profundidad
muy interesantes. Creo que los directores de cine recurrirdn con mas frecuencia
al oficio del disefio grafico buscando nuevas formas de contar cuentos. El bene-
ficio sera mutuo, hay que estar preparados.

Lea un buen ensayo sobre la historia y evolucion de los créditos de cine en Esta-
dos Unidos: Titles throughout time, por Kristinha Mc Cort en la Revista Millimeter
http://millimeter.com/ar/video

_titles_throughout_time/.

Busque también a Saul Bass, patrono de los disefadores graficos que trabajan en
el cine. Hay muchas referencias suyas en los buscadores de la red. También, desde
luego, vaya al cine, y por favor, no llegue tarde. No se pierda los titulos iniciales.
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